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A Nile, con carifo y admiracion.
A la memoria de Imanol, mi maestro.

Los tres hermanos Ordorika con su madre en Lekeitio, 1935
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Imanol y Nile Ordorika en Lekeitio

n tiempos de la Segunda Republica Espafiola (1931-1936) na-
cieron en Lekeitio los tres hijos del matrimonio formado por José
Ordorika Ruiz de Asta (Lekeitio, 1896-México, 1973), marino
mercante y capitan de barco, de familia lekeitiarra, y Balbina
Bengoechea Alzola (Boise, Idaho, 1906-México, 1999), hija de Meliton
Bengoechea y Flora Alzola, oriundos de Bedarona que  habian emi-
grado a los Estados Unidos contratados como pastores de ovejas. De
los tres hijos de Balbina y José, el mayor fue Imanol que vino al mundo
el 26 de marzo de 1931, sélo unos dias antes de las elecciones del 14
de abril de aquel afio que acabarian con la monarquia de Alfonso Xlll en
Espafa. El 11 de junio de 1932 naci6 una nifia a la que llamaron Nile, y el
31 de enero de 1935 llegd el mas pequefio, Jokin. No es dificil imaginar
a estos hermanos, y a otros nifios lekeitiarras, jugando en las playas o
en las calles del casco antiguo de la hermosa villa vizcaina sin sospechar
siquiera el peligro que se cernia sobre sus cabezas cuando el 18 de julio
de 1936 se inici6 la asonada militar en contra del gobierno republicano,
que llevaria a Espafa a su cruenta guerra civil (1936-1939) y a miles de
paisanos -como esta familia- al exilio.
Muy cerca de Lekeitio, a escasos 22 kilometros al oeste-sudoeste,
esta el emblematico arbol de Gernika que representa la libertad y la
esencia del pueblo vasco. No es casual que la ciudad donde se yergue —y



Imanol Ordorika en Lekeitio, c. 1935

de donde toma su nombre- haya sido el blanco de la aviacion nazi que,
apoyando al ejército franquista, descargd toda la furia fascista en for-
ma de bombas sobre la poblacion el 26 de abril de 1937. Imanol habia
celebrado su sexto cumpleafos un mes antes de aquel infausto dia, Nile
estaba por cumplir cinco afos y Jokin tenia dos. No podian ni imaginar
entonces que su vida dejaria de transcurrir en aquel pintoresco puerto
pesquero a orillas del mar Cantabrico para trasladarse a la populosa ca-
pital de un lejano pais americano, ni que los tres acabarian formandose
como arquitectos en la Universidad Nacional Autbnoma de México.

Unos dias antes del bombardeo a Gernika

Fueron momentos muy duros. José Ordorika se encontraba navegan-
do por lo que fue Esteban Urkiaga “Lauaxeta”, padrino de Nile, el que
recogi6 a Balbina que habia ido a Bilbao a gestionar la documentacion

Nile Ordorika en Lekeitio, c. 1935
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necesaria para su huida a Francia, y la trajo a Lekeitio para recoger a los
nifios. Mientras volvian a Bilbao a casa de un amigo de la familia, el doc-
tor Elorriaga, pasaron por Gernika ya bombardeada. Lauaxeta regresé a
Gernika acompafado de un periodista siendo detenido y meses después
fusilado.

La tragedia que vivié Gernika inspir6é a Pablo Picasso para plasmar
en un gran lienzo su desgarradora vision, que resume el drama que vivid
el pueblo vasco en aquella contienda fraticida. La obra fue presentada
apenas once semanas después del bombardeo en la Exposicion Interna-
cional de Paris de 1937 junto con otras obras que aportaron reconoci-
dos artistas al Pabellon de Espafia, uno de los mejores ejemplos del bre-
ve pero fecundo lapso que vivi6 la arquitectura moderna espafiola en los
afnos de la Segunda Republica. El Guernica de Picasso se convertiria en
un icono de la historia del arte del siglo XX, y el efimero edificio que lo
albergo seria la primera obra realizada fuera de Espafia por profesionis-
tas desterrados: sus autores, Luis Lacasa (asturiano) y Josep Lluis Sert
(catalan), formaron parte del medio centenar de arquitectos progre-
sistas que tomaron el camino del exilio tras la guerra civil; siete de ellos
eran de origen vasco: Javier Yarnoz Larrosa (Pamplona, 1886-Caracas,
1959) y Urbano de Manchobas Careaga (Ermua, 1887-Caracas, 1968)
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El Guernica de Picasso en el Pabellén de Espaiia, Paris, 1937
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se asilaron en Venezuela, Pablo Zabalo Ballarin (San Sebastian, 1893-
1961) en Chile, Martin Dominguez Esteban (San Sebastian, 1897-Nue-
va York, 1970) vivié primero en Cuba y después en Estados Unidos,
mientras que Tomas Bilbao Hospitalet (Bilbao, 1890-Ciudad de México,
1954), Juan de Madariaga Astigarraga (Bilbao, 1901-1996) y Arturo
Saenz de la Calzada Gorostiza (Labraza, Alava, 1907-Ciudad de Mé-
xico, 2003) recalaron en México, que fue el pais que mas refugiados
republicanos recibié después de Francia®.

1 Para mayor informacion sobre los arquitectos exiliados, ver: Henry Vicente (ed.), Arquitec-
turas desplazadas. Arquitecturas del exilio espafiol, Ministerio de Vivienda, Madrid, 2007.



La segunda generacion del exilio espafiol en México

Entre 1939 y 1942, mas de veinte mil republicanos que huian de la
represion franquista recibieron asilo politico en México, que fue para
ellos un destino afortunado pues, ademas de ser un pais con similitu-
des culturales donde se hablaba el castellano, el gobierno del general
Lazaro Cardenas les otorgd6 facilidades administrativas que hicieron
menos traumatica su integracion, entre las que estaban la posibilidad
de solicitar la ciudadania mexicana y el reconocimiento de sus titulos
profesionales. Ademas, su llegada coincidi6 con el despegue econémico
de la década de 1940 que, de la mano de la industrializacion, gener6 un
crecimiento sostenido —el llamado “milagro mexicano”- que facilité su
insercion al mercado de trabajo. Esto se puede corroborar siguiendo la
trayectoria de una veintena de arquitectos titulados que hicieron apor-
taciones de diversa importancia al pais.

A 80 anos de distancia, el impacto del exilio republicano en diferen-
tes ambitos de la cultura mexicana ha sido ampliamente estudiado y va-
lorado, pero para aquilatarlo cabalmente es necesario referirse también
a la labor desempenada por los hijos de refugiados que pertenecen a la
llamada “generacion hispano-mexicana”, conformada por nifios y jove-
nes que llegaron a México acompanando el éxodo de sus padres, y que
se formaron y desarrollaron profesionalmente en su patria de adopcion.

La amarga experiencia del destierro de estos “mexicanos nacidos
en Espafa” fue muy diferente a la de sus mayores pues, entre otras ra-
zones, no fueron ellos quienes tuvieron que tomar la decisi6on de aban-
donar su pais y, a su edad, no entendian por qué los desgajaban de sus
origenes y los alejaban de su circulo familiar o de amistades, ni eran
plenamente conscientes de las penurias e incertidumbre que vivian sus
padres al exiliarse. Casi todos estos nifios continuaron sus estudios ba-
sicos, interrumpidos por la guerra y el éxodo, en las escuelas fundadas
en México por los propios refugiados con la idea de que sus hijos no per-
dieran el curso cuando se diera el esperado regreso a su lugar de origen
(vana esperanza que nunca se cumplié).

Esta educacion los mantuvo relativamente aislados del contexto
mexicano, en “burbujas” de ambiente republicano donde compartian
con sus compafieros la vivencia del exilio y el recuerdo de una tierra
idealizada por sus padres y maestros.

Su verdadera integracién a México, el descubrimiento de la reali-
dad y riqueza de su nueva patria, vino con el acceso a la Universidad y
su relacion con profesores y condiscipulos mexicanos. Por lo general,
estudiaron sus carreras en instituciones publicas de educacion superior
como la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) o el Insti-
tuto Politécnico Nacional (IPN), y muchos llegaron a destacar en la vida
econdmica y cultural del pais, por lo que esta generacidn constituye en
si misma una de las mas valiosas aportaciones del exilio espafiol a Méxi-
co. A ella pertenece una camada de arquitectos que, en su mayoria, es-
tudiaron en la Escuela Nacional de Arquitectura de la UNAM (ENA, hoy
Facultad) y que tuvieron presencia -en mayor o menor medida- en dife-
rentes ambitos de su profesion desde mediados de la década de 1950°.

2 Para mayor informacion, ver: Juan Ignacio del Cueto, Arquitectos espafioles exiliados en
Meéxico, México UNAM-Bonilla Artigas Editores, 2014

3 Para mayor informacioén, ver: Juan Ignacio del Cueto, Arquitectos mexicanos nacidos en
Esparia. La segunda generacion del exilio espafiol en la arquitectura mexicana”, en Miguel
Cabafias Bravo (ed.), Identidades y trdnsitos artisticos en el exilio espafiol de 1939 hacia
Latinoamérica, Madrid, Editorial Doce Calles, 2019, pp. 85-98.

Tres docenas de jovenes que compartieron la experiencia del destierro
en su infancia, se formaron en la ENA entre mediados de los afios 40 y
finales de los 50. Un reconocido grupo de profesores pertenecientes a
la primera generacion de la arquitectura moderna mexicana, dirigia en-
tonces los destinos de la escuela; entre ellos estaban José Villagran, Ma-
rio Pani, Enrique del Moral, Enrique de la Mora, Augusto H. Alvarez, los
hermanos Enrique y Agustin Landa Verdugo, y otros destacados profe-
sionistas y docentes como Félix Candela, el arquitecto espafol exiliado
en México que alcanzd mayor proyeccion internacional y que fue maes-
tro de muchos de los hijos de sus paisanos refugiados. Hay que destacar
que buena parte de los estudiantes venidos de Espafia fueron mujeres,
lo que habla de un cambio de mentalidad y de posibilidades de desarro-
llo profesional para el género femenino, en comparacion con la primera
generacion del exilio donde la presencia de arquitectas fue nula*.

Una vez terminada la carrera, aquellos nifios del exilio se desarro-
llaron profesionalmente ya fuera en despachos de arquitectos conso-
lidados o en compafias constructoras, asociandose con condiscipulos,
o aventurandose a emprender la profesion de manera independiente.
Muchos compaginaron la practica profesional con la vida académica en
diversas escuelas de arquitectura del pais. Son producto del exilio repu-
blicano pero profesionistas mexicanos por derecho propio, por lo que se
les puede considerar con toda justicia “arquitectos mexicanos nacidos
en Espafia”. Cinco de ellos eran vascos: Mariano Benito Araluce (Bilbao,
1929-Madrid, 2002), Ramén Mikelajauregui Aranaz (Ir(n, 1931-Los
Angeles 1980) y los hermanos Ordorika Bengoechea.

4 La primera mujer espafola con titulo de arquitecto fue Matilde Ucelay, quien termind la
carrera en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1936, apenas unas semanas antes del
estallido de la guerra civil, y se quedé en Espafa viviendo el duro “exilio interior”.



Nifios vascos, arquitectos mexicanos

Imanol, Nile y Jokin llegaron a México con su madre en noviembre de
1939 tras un largo periplo: vivieron sus dos primeros afios de exilio en
Francia, pero en los albores de la Segunda Guerra Mundial embarcaron
en Burdeos en el buque Manhattan rumbo a Nueva York. De ahi viajaron
en autobUs a Laredo, Texas; ingresaron a México por la frontera con
Nuevo Laredo, Tamaulipas donde los esperaba su padre, y alli tomaron
el tren que los llevaria a Ciudad de México, El “Capi” Ordorika habia lle-
gado meses atras a las costas del Golfo de México como capitan del
Vita, el yate que transport6 desde el puerto francés de Le Havre los fon-
dos del gobierno de la Segunda Republica que fueron desembarcados
en el puerto de Tampico,

Tamaulipas, a finales de marzo de 1939°. Cabe mencionar que la
tripulacion del Vita estaba conformada en su mayoria por marinos lekei-
tiarras a peticion expresa del capitan.

Cuando llegaron a la capital mexicana, los hermanos tenian 8, 7 y
4 afios de edad. Alli se asent6 la familia y se hicieron asiduos del Cen-
tro Vasco de México, donde convivieron con paisanos -tanto refugiados
como de la antigua colonia- que mantenian viva la memoria y las cos-
tumbres vascas. Habia grupos de baile, coro, biblioteca, fiestas... En ese
ambiente establecerian lazos de amistad e, incluso, vinculos profesiona-
les pues algunos asociados se convertirian afos después en clientes de
los futuros arquitectos. Entre las actividades que organizaba el Centro
Vasco, se ofrecian clases de dibujo con el escendgrafo exiliado Francisco
Marco Chillet (Valencia, 1903-Ciudad de México, 1977) quien hizo la
direccion de arte de un buen niimero de peliculas en la época de oro del
cine mexicano. Imanol y Nile fueron sus alumnos, y es muy probable que
en esas clases naciera su vocacion por la arquitectura.

La familia Ordorika Bengoechea en el Centro Vasco de México, 1941

5 Para mayor informacion sobre “el tesoro del Vita” y la travesia que lo llevé a tierras mexi-
canas, ver: Aurelio Velazquez, “En torno del asunto del yate Vita. Los recursos de la Junta de
Aucxilio a los Reublicanos Espafioles (JARE)”, en Historia Mexicana, vol. 63, Nim. 3 (251), El
Colegio de México, enero-marzo 2014, pp. 1249-1308.

Los tres nifios Ordorika estudiaron la primaria en el Colegio Madrid,
fundado por maestros exiliados al que acudieron la mayor parte de los
ninos vascos. Para hacer su bachillerato, Imanol tuvo que cambiarse a
la Academia Hispano-Mexicana (también fundada por republicanos) y
empezo0 la carrera de arquitectura a principios de 1948 cuando cursaba
el Ultimo afno de bachillerato ya que entonces se ofrecia esa posibilidad;
no habia cumplido adn los 17 afios. Asi lo atestigua su credencial de
bachiller y -al mismo tiempo- de estudiante del primer afio de Arqui-
tectura, expedida por la Universidad Nacional Autonoma de México y la
Academia Hispano Mexicana como institucion incorporada.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE MEXIGO
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Credencial de Imanol como estudiante de bachillerato y
ler ano de arquitectura, 1948

En esa época, la Escuela Nacional de Arquitectura (ENA) compartia
sede con la Escuela Nacional de Bellas Artes en la antigua Academia
de San Carlos ubicada detras del Palacio Nacional, cuando el Centro
Historico de la Ciudad de México se conocia todavia como “el barrio
universitario”. Nile ingresé a la escuela un afio después que su hermano.
Ambos harian su examen profesional ya en las flamantes instalaciones
de la UNAM en la nueva Ciudad Universitaria del Pedregal de San Angel,
al sur de la capital; Jokin cursaria alli casi toda la carrera®.

6 La informacion sobre las trayectorias de Nile y Jokin, y ciertas pinceladas de la de Imanol, fue
aportada por la propia arquitecta en una entrevista realizada por el autor en Ciudad de México
el 5 de noviembre de 2013 y en charlas posteriores. La informacioén sobre Imanol proviene
fundamentalmente de su archivo personal y profesional, y de su hija Maria José Ordorika
Sacristan, también arquitecta.



IMANOL mostr6 enseguida sus aptitudes para el dibujo y el proyecto
arquitectonico, lo que llamé la atencion de sus maestros que pronto lo
invitarian a sumarse como ayudante de profesor de Composicion Arqui-
tectoénica, o como colaborador en sus despachos. Asi, trabaj6 con los
destacados arquitectos Ramén Marcos Noriega, Augusto H. Alvarez y
Juan Sordo Madaleno antes de que, en 1956, el empresario vasco An-
ton Elorriaga le encargara el proyecto del Hotel Elcano en la playa de
Acapulco, obra con la que inicié a los 25 afos su practica profesional
independiente asociado con su compariero Emilio Maillé. Mientras de-
sarrollaba el proyecto, contrajo nupcias con Josefa Sacristan Roy, ma-
drilefia que también llegd con su familia a México en 1939: su padre, el
economista Antonio Sacristan Colas, habia tenido puestos importantes
en el gobierno republicano. Imanol y Pepa tuvieron tres hijos: Imanol,
Maria José y Teresa.
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Imanol Ordorika frente al Hotel Elcano en construccién, Acapulco, 1958

Absorbido por el trabajo, Imanol obtuvo su titulo unos afios después de
acabar los estudios: presentd su examen profesional el 24 de octubre de
1958, una semana antes del nacimiento de su primer hijo. Su tesis de li-
cenciatura fue el proyecto del Hotel Elcano cuando este estaba ya cons-
truido. Por aquellos dias habia entregado también dos de sus primeras
viviendas unifamiliares en los Jardines del Pedregal, urbanizacién conti-
gua a la Ciudad Universitaria, para los sefiores José Sacristan -hermano
de su suegro- y Eusebio del Cueto, casados con las hermanas Carmen
y Manola Ruiz-Funes, también nifias del exilio, quienes habian decidido
construir sus casas juntas, compartiendo el mismo terreno. Estas obras
de juventud marcarian el despegue de su exitosa carrera.

Casas Sacristan y Del Cueto, dibujo de Mariano del Cueto
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Nile Ordorika trabajando en su estudio

NILE se titul6 en 1957, un afo antes que su hermano. Fue una de aque-
llas chicas de la diaspora republicana que causaban furor entre los alum-
nos de la ENA. Nile contrajo matrimonio con uno de aquellos arquitec-
tos en ciernes, Gustavo Saavedra Olaguibel’, con quien tuvo cinco hijos:
Gustavo, German, Maite, Jone y Gerénimo.

Casa en Ciudad de México, c. 1966. Nile Ordorika

En su tesis de licenciatura, Nile presenté el proyecto para el hospital
general del Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS) en Chihuahua,
que acabaria desarrollando en el despacho de los arquitectos Enrique
y Agustin Landa Verdugo, donde se desempefiaba como jefa de taller.
En su examen profesional, el jurado le otorgd la Mencidén Honorifica.
Trabaj6 también en los despachos de los reconocidos arquitectos Mario
Pani y Enrique Yafez. Por su cuenta hizo algunas obras y remodelacio-
nes, entre ellas la del Aula Arantzazu en el Colegio de las Vizcainas, obra
sefiera del barroco novohispano y de la presencia vasca en México, asi
como la casa de la familia Errecart Marqués (lekeitianos), la casa de la
familia de José Manuel Isusi, y la remodelacion de la casa de Juan Lares-
goiti Belaustegigoitia.

7 Hijo del arquitecto Gustavo Maria Saavedra Mota, quien formé parte del equipo encargado
del proyecto para la Biblioteca Central de Ciudad Universitaria junto con Juan O’Gorman y
Juan Martinez de Velasco.



El convento del Carmen de
San Angel, Nile Ordorika.
UNAM, 1998

Poco antes de titularse, Nile inicié su labor docente en la ENA como
maestra de disefio arquitectonico, aunque decidi6 interrumpirla cuando
empezd a traer hijos al mundo. En 1982 regreso a las aulas. Impartio
clases durante veintitrés afos en el Taller D (hoy Taller José Villagran
Garcia) y estudi6 el grado de maestria en Restauracién de Monumen-
tos y Sitios Historicos que ofrecia la propia Facultad; en 1998 la UNAM
publicé su libro El convento del Carmen de San Angel, que habia sido el
tema de su tesis de grado con la que obtuvo también Mencién Hono-
rifica. La Academia Nacional de Arquitectura reconocio su trayectoria
profesional y docente nombrandola académica de nimero.

JOKIN, por su parte, antes de titularse, proyec-
t6 la casa de sus padres en la Avenida Rio Chu-
rubusco de Ciudad de México, colaboré con
Imanol en el proyecto del hospital general del
IMSS en la ciudad fronteriza de Mexicali, Baja
California (1961). Se asoci6é con el arquitecto
Enrique de Esesarte para realizar varias obras
en la ciudad de Oaxaca, entre las que destacan
la remodelacion de los hoteles Francia y Sefio-
rial, y las casas para Francisca Balcells, Armando
Gutiérrez y Xavier Ugartechea (hijo del pelotari
José Luis Ugartechea, originario de Markina). Alli construyé también
algunas instalaciones industriales y un interesante local comercial de
venta de maquinaria, construido en 1962 con un “paraguas” de concre-
to armado del afamado disefiador estructural madrilefio Félix Candela,
también refugiado en México®.

Jokin Ordorika

8 En el Catalogo de Proyectos y obras de Cubiertas Ala S.A., la empresa de Félix Candela,
aparece un encargo de Jokin Ordorika con la clave 62-15 (encargo nimero 15 del afio 1962).
Fondo Félix Candela, Archivo de Arquitectos Mexicanos FA-UNAM

Jokin fue invitado por don Félix Muro, empresario oriundo de Vitoria y
afincado en la ciudad de Oaxaca, para llevar a cabo la restauracion de
una antigua edificacion colonial del siglo XVIII, que Jokin, a pesar de su
juventud, convirtié en un magnifico rescate. Pero en marzo 1963, cuan-
do viajaba en automovil de la Ciudad de México a Oaxaca tras concluir
sus tramites de titulacion en la UNAM, tuvo un accidente fatal que segb
su vida —tenia sdlo 28 afios- y su prometedor futuro profesional.

Local comercial en Oaxaca con “paraguas” de Félix Candela y Jokin Ordorika



Imanol, arquitecto, artista plastico, maestro

Tras el duro golpe que supuso la pérdida de su hermano y socio, Imanol
acometio la practica del oficio con mayor enjundia, si cabe. Su vasta
produccion abarcé diversos géneros de edificios como el ya mencio-
nado hospital del IMSS de Mexicali en sociedad con Jokin (1961), el
Banco Mexicano de Occidente en Hermosillo, Sonora (1966), la sede
corporativa Honeywell (Ciudad de México, 1966) y el edificio de ofi-
cinas en Avenida Insurgentes 670, una de las arterias mas importantes
de la capital (1969). También realizd proyectos de obra publica como
el conjunto del Parque Recreativo “Batallon de San Patricio” (1983) y el
Parque Deportivo “18 de marzo” (1985).

Imanol y Jokin Ordorika. Hospital del IMSS en Mexical, 1961

Pero su labor destaco par-
ticularmente en los campos
de la arquitectura hotelera,
educacional y habitacional.
En el primero, ademas del
Hotel Elcano en Acapulco,
realiz para el empresario
Julio Berdegué Aznar (su
intimo amigo de juventud
y concufio, también exi-
liado) el complejo turisti-
co “El Cid” en Mazatlan,
Sinaloa, en cuya primera
etapa desarrolld6 un frac-
cionamiento residencial y
un campo de golf con ho-
tel y casa-club (1974) y, en
la segunda, un imponente
hotel de playa (1982). Por
encargo del Fondo Nacional de Fomento al Turismo (FONATUR), hizo
en 1980 el plan maestro para el desarrollo turistico “El Mogote” en San
José del Cabo, Baja California Sur, y al afio siguiente gand el concurso
del Hotel Galeria Plaza en Cancln que no llegd a construirse por la crisis
economica que vivio el pais en 1982.
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Imanol Ordorika. Hotel “El Cid”, Mazatldn

Imanol Ordorika. Universidad Andhuac

En el sector educativo, gand por concurso el proyecto para la “Ciudad
Técnica Universitaria Anahuac”, mejor conocida como la Universidad
Andhuac del Norte (Naucalpan, Estado de México), que se construy6 en
diferentes etapas entre 1965y 1976, y en 1980 recibiria el encargo para
hacer la Universidad Anahuac del Sur. Destacan ademas el Centro Edu-
cativo Albatros (La Herradura, Estado de México, 1971), la Secundaria
Cumbres en Bosques de las Lomas (Ciudad de México, 1974) y la Uni-
versidad Autonoma del Estado de Hidalgo (Pachuca, Hidalgo, 1975).

En el ambito de la arquitectura habitacional, hizo un buen nimero
de residencias particulares para clientes como José Manuel Urquiola, ju-
gador de la seleccidn vasca afincado en Mexico (en colaboracion con
Nile), la familia Ibarreche Egafia (junto con Jokin), Falcb, Rochin, La-
resgoiti, Amador, Pescador, Sustaeta o Amat, y también para su familia
politica: en 1961 su suegro le encarg6 el proyecto de la villa campes-
tre La Lagartija, construida en un hermoso paraje boscoso a las afueras
de Lago de Valle de Bravo, Estado de México, y levanté tres viviendas
en un amplio terreno de topografia accidentada producida por la lava
del volcan Xitle en los Jardines del Pedregal para las familias Ordorika
Sacristan (la suya, 1961), Sacristan Roy (de su suegro, 1969) y Sa-
cristan Rock (de su cufiado Emilio Sacristan, 1969). En el mismo solar
construy6 su estudio de arquitectura y taller de artista, y una pequefia,
acogedora y muy moderna casa para Balbi, su madre que acababa de
enviudar (1973).
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Casa para Balbi



En colaboracion con su colega bilbaino Mariano Benito Araluce, in-
cursiond en la vivienda colectiva de interés social a gran escala con el
Conjunto Habitacional Iztacalco (1974) que fue el primer proyecto
realizado en Ciudad de México por el INFONAVIT (Instituto del Fon-
do Nacional de la Vivienda para los Trabajadores). En un terreno de 75
hectareas sembraron mas de 5.600 viviendas, resueltas con diferentes
tipologias, sobre un proyecto urbano de traza organica con un cuidado
disefio de arquitectura de paisaje, a cargo de Mario Schjetnan, que in-
clufa un lago artificial. Y en un contexto social diametralmente opuesto,
en la exclusiva zona residencial de Polanco, Imanol proyectd dos edifi-
cios de vivienda (1968 y 1983) para el ingeniero Fernando Rodriguez
Miaja, el mas longevo de los exiliados espafioles (en mayo de 2020, a sus
103 afios, se mantenia activo), que habia conocido a Imanol cuando su
prominente compafia constructora se encargé de edificar el Hotel El-
cano de Acapulco; en esa misma época, el constructor le hizo su primer
encargo al joven arquitecto: un edificio de departamentos en la colonia
Letran Valle (Ciudad de México, 1957).

Imanol Ordorika y Mariano Benito Araluce. Conjunto habitacional Iztacalco

Imanol Ordorika.
Villa La Lagartija,
Valle de Bravo,
1961.

La vasta obra arquitectonica de Imanol se caracteriz6 por una composi-
cion sobria y potente, de gran expresividad formal, que podria vincular-
se en muchos aspectos al recio caracter vasco. Muchos de sus proyectos
fueron publicados en revistas mexicanas y extranjeras; la revista Calli le
dedicé un nimero monografico en 1976. Por sus reconocidos méritos,
la Academia Nacional de Arquitectura lo nombré académico emérito en
1984. Su bien ganado prestigio como uno de los profesionistas mas so6-
lidos del panorama arquitecténico mexicano hizo que le invitaran a va-
rios concursos, entre los que cabe mencionar el del edificio de oficinas
para la empresa DOM en Alemania (concurso internacional convocado
en 1980, al que fueron invitados sélo dos arquitectos mexicanos: Agus-
tin Hernandez y él) y el de la Embajada de México en Arabia Saudita,
organizado por la Secretaria de Relaciones Exteriores en 1985.

Pero Imanol fue, ademas, un excelente profesor de composicion ar-
quitectonica. Inicio su labor docente en la UNAM en 1954, cuando aln
era estudiante, y transmiti6é durante 35 afos ininterrumpidos su forma
de entender la arquitectura a varias generaciones de nuevos arquitectos
(valga como ejemplo el autor de estas lineas). También dict6 catedra
en la Universidad Anahuac, que él mismo disen6. Hoy, una de las aulas
del Taller José Villagran de la Facultad de Arquitectura de la UNAM lleva
su nombre, y una de sus pinturas geométrico-abstractas forma parte
de la coleccion permanente de la misma Facultad, que se exhibe en la
biblioteca Lino Picasefio junto a piezas de otros dos grandes profesores,
también emigrados a México: Mathias Goeritz (Danzig, 1915-Ciudad
de México, 1990) y Antonio Peyri (Barcelona, 1924-2017).
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GueREE PERDE

Revista de arquitectura Calli, octubre de 1975, nimero 66

PENSAMIENTO

Siempre he creido gque para hacer arquitectura hay
que saber hacerla; igual que para practicar la cirugla del
corazdn hay que tener la adecusda preparacitn,

La alta cirugia estd impedida a los que no tienen la
preparacion necesaria para hacerla.

Desgraciadaments @n ¢l campo de |a arquitectura ng
pata lo mismo; y con alarmante frecuencia y con la
complacencia mds amplia por parte de todos, la
arguitectura cae en manos de 08 expertos én la ineptitud,

Gran parte de este pecado radica en la Talta de cultura
de quienes mandan hacerla arguitectura; |a otre gran parte
descansa en hombros de los gue pretenden hacerla sin estar
capaci tados para &llo,

La primera ¥ mayor obligacin que tenemos los
arquitectos, % estar conscientes de nuestro propia
capacidad; saber medir ¢ alcance profesional que nos
corresponde, y saber claramente también para lo que no
ESLAMOE preparados.

En la arquitecturs, como en cualguier campo donde
s manejen valones subjetivos, se hace aparantemente
dificil de terminar qué es lo que esta bien v quit no o estd,

En este aspecto siento que wna vez blen conociias I
condicionantes, lo busng o lo malo se manifiests de
inmediato in dejar ningln género de duda.

Creo firmemente que para el arquitects, junto & wuna
clara conciencia de lo social y de lo humano; e
indispensable un amplio conocimiento de los técnicas que
tencrd que utilizar,

El perder de vista el #mpeclo social, asi como la falta
de una sdecusda y amplia preparacion &n la tecnologia, lo
dejard fuera del hacer arquitectdnico,

El papel del arquitecto se define cada wer mis, coma
el elemento de cohesién de nueves actividsdes
teenolbgicas,

La arquitecturs e una sctividad interdissplinaria v el
arquitecto tiene que eiter preparado para encajar en este
campo de distintas disciplines que lo integran.

Solamente esta amplia preparscibn tecnolbgics le
permitird entrar con solidez al campo de lo que
aparentermente &5 o mds ficil, pero que en definitiva e lo
mis dificil del hacer arquitecténico; me refiero ol campo
de la plistica arquitectdnica, al campo de ko formal dentro
de la arguiteciura, a la expresion, al manejo de los valores
Subjetivos,

Estoy cada wer mbs convencido que &3 g8 ¥ no otro
¢ valor més importante en la escala de |os vl ores
arquitectnicos,

El mangjo de lo subjetivo, & manejo intencionado v
deliberado de la forma la especulstidn en la proporcion, ol
idiema del espacio v el color ete., harin que L anguitectura
e distinga v se aleje de otras disciplinas que podrian
parecer similares,

Creo firmemente gue los propdsitos formales, el
formalismo, con toda la amplitud que este Térming pusda
tener, son el punto de partids siempre ¥ cuando estén
solidamente fundamentados en el conocimiento
tecnoldgioa,
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CURRICULUM ACADEMICO ¥ PROFESIONAL

Fearlyncer Titulsr de COMPOSICION ARDLUITECTOMICA deuls o s de
1554 de la ESCUELA NACKINAL DI ARCLATECTURSE LikiA &

il df Seminato de COMPOSICION v URBANISMO 86 Taller Ns. §
durasie los slos de 1958 & 1981 dels ESCUELA NACIONAL DO ARGUI-
TECTURA UN.AM,

Ripesiastants el Taller No, § & @ Semissns beyor ESOUELA NACIO-
MAL DD ARDUITECTURA de L LN A B de 1558 & 1881

Protesor de Proyecion de 100, mmasive o s Eicusls de Arquitschers de la
UNIVERSIDAD ANAHLAC

i Jete onl DEFTO. DE DISERD ARQUITICTONICD de f ESCUELA HA-
CHONAL DE ARGUITECTURA de la LLMLA M, 1974
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Pintura y escultura

Desde el principio de su trayectoria profesional, Imanol extendi6 su
campo de accion a la pintura y a la escultura. Su obra plastica fue exhi-
bida en varias muestras individuales y colectivas. La mas importante se
present6 en noviembre y diciembre de 1975 en el Palacio de Bellas Ar-
tes de la Ciudad de México, una exposicion individual en el recinto mas
prestigioso del pais, donde present6 33 pinturas de gran formato y dos
esculturas. En el texto del catalogo, el arquitecto Felipe Lacouture -que
a la sazdn fungia como jefe del Departamento de Artes Plasticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y director del Museo de San
Carlos- escribi6 sobre la relacion entre la pintura geométrico-abstracta
de Imanol y su arquitectura:

“La habilidad en el empleo de las proporciones, es la base so-
bre la que se sustenta la organizacion formal de sus espacios
cromaticos y metalicos. El rigor de las areas cromaticas tan
construidas, queda balanceado en contraste con las irisacio-
nes de la luz en las superficies del acero inoxidable y del laton.
Curiosamente, este efecto de contraste, de habilidad deco-
rativa, es usado dentro de sus conjuntos arquitectoénicos...””

La gran maquina, 1974. Imanol Ordorika.

Compartimos con él las emociones de distintas exposiciones que pre-
pard tanto en México como en Espana. El orgullo de la primera... en
Bellas Artes, donde €l se habia impuesto que debia exponer antes que
en cualquier otro.

Recordaré siempre la impresion de entrar al Palacio* y en vestibulo
principal: “La Gran Médquina”, imponente pieza de dos por dos metros,
que por cierto, hoy se encuentra en la Biblioteca de la Facultad. Y debajo
de la “Gran Maquina”: IMANOL ORDORIKA... piel de gallina. Maria
José Ordorika Sacristdn, septiembre, 2010

*Palacio de Bellas Artes de Mexico

9 Presentacion de Felipe Lacouture, catalogo de la exposicion “Imanol Ordorika”, Palacio de ; ) ]
Bellas Artes, México, noviembre de 1975. Archivo familiar Ordorika Sacristan Arbol con reflejo, 1974. Imanol Ordorika
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El 20 de noviembre de 1975, dia en que se celebraba el 65 aniversario
de la Revolucion mexicana de 1910 y recién inaugurada la exposicion
de Imanol en Bellas Artes, fallecié en Madrid el dictador Francisco Fran-
co, lo que fue celebrado por todo lo alto en miles de hogares de exilia-
dos republicanos. Como tantos otros miembros de la generacion hispa-
no-mexicana, que intentaron reencontrarse con sus origenes después
de cuatro décadas de haber sido arrancados de su tierra, Imanol regresé
a Euskadi en 1976. Pero su regreso tuvo un valor afadido pues presentd
una exposicion con dos docenas de sus pinturas en tres sedes: la Gale-
ria Macarron de Madrid, el Museo de Bellas Artes de Bilbao y la sala de
exposiciones de la Caja Provincial de Alava en Vitoria. En esta ultima
dio una conferencia sobre su arquitectura, organizada por el Colegio de
Arquitectos Vasco-Navarro.

Homenaje a Le Corbusier, 1974. Imanol Ordorika (Museo de Bellas Artes de Bilbao)

La Paloma. Homenaje a Picasso, 1972. Imanol Ordorika. (Museo Artium Vitoria-Gasteiz)

Precisamente en esa ciudad concedié una entrevista publicada en El
Correo, el 24-6-76. Preguntado sobre su “arte”, contesto: “Si, son obje-
tos escultéricos-pictoricos, arte visual de orientacion constructiva vista
con propositos definidos. Es el manejo de un sélo lenguaje formal, una
expresion Unica, gran similitud en las formas, propdsito cinético, obje-
tivos sin movimiento. El objetivo de las obras es buscar el movimiento
en el reflejo de la luz en los metales, como el acero inoxidable, laton y
aluminio que son los componentes frios. También esta la madera como
elemento caliente y cordial del cuadro. Los colores son directos, de gran
intensidad luminosa y el observador es un ente dinamico.

Procuro la participacion del espectador, que él busque los reflejos
que mas le gusten, de esta forma compone el cuadro segiin su gusto”.  Arbol con reflejo, 1974. Imanol Ordorika
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Por aquel tiempo entabld una sélida amistad con dos reconocidos artis-
tas vascos que lo visitaron en México: Néstor Basterretxea y Jorge Otei-
za. Con este Ultimo tuvo un interesante intercambio epistolar esparcido
en los afios 70 y 80 catalogada en la Fundazio Museoa Jorge Oteiza.
Elegimos una carta del 18-10-1980 en el que Oteiza le daba su opini6n
sobre un proyecto que su estudio de arquitectura habian presentado en
Colonia para la empresa DOM. Entre otras cosas le decia: tu proyecto
extraordinario, cité a Nestor y estuvimos estudiando, sobre todo Néstor
verdaderamente emocionado con planteamiento y solucion de tu trabajo
y presentacion bellisima y completisima, nuestras felicitaciones pues ver-
daderamente sinceras, te digo que sobre todo Néstor porque estaba total-
mente de acuerdo y lleno de admiracién, estaba feliz y yo lo mismo, pero
siempre soy un poco mds jodido... mientras que Basterretxea escribio es-
tas lineas cuando su paisano y amigo exiliado expuso en Madrid:

Como una fiesta recibimos tu fuerte paz, tu dulce
violencia.

Mexicano que vuelves de una tierra de altos volcanes
nevados y fuegos de cosmogonias.

Tt que te marchaste siendo nifo, por un puerto de nieblas
vascas hoy estds entre nosotros, desde tu gran estatura
espiritual, arquitecto, pintor y secreto y licido poeta de
las formas™.

EdiHicio Corparativa para la Emproan DOM

IMAHDL ORDORIKS ARQLITECTD ¥ ASDCIADOE, 5.C

10 Fragmento de poema “A Imanol” de Néstor Basterretxea, Folleto de la exposicion “Imanol
Ordorika”, Galeria Macarrén, Madrid, marzo de 1976. Archivo familiar Ordorika Sacristan
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Arquitecto vasco nacido en Lekeitio en 1931

Imanol Ordorika ingresé en la
Academia de Arquitectura de
México

KOLDO SAN SEBASTIAN

; ~ @ Entre sus

El arquitecto vasco Imanol Ordorika Bengoetxen (Lekei- -

tin, 1931} ingresaba, ¢f pasado din 26 de enero, como wuca- o hras mds

démico emérito nimero 38y, de la Academia Nocional de -
importantes

Arguitectura de México, una distincién que a ahora,
nunca st habin otorgado o g M)li—h\::n%rﬁﬂ.
al 2 profesiomsles (ah Jovenes. Hay que Sestaenr- gor ors— destacan el

lado, que México coenta con una magnifica Arquitectura,

vicndas de interés social, edi-
ficios plblicos y de educa-
cidn, howeles hospitales v
conjunios urhanos,

Drrdorika es un imnovador,
Tanto en la eleccidn de
nueyvos materieles, o disefio
de los elementos y el manejo
de Jos espacios. En esie sen-
tidp, como resalian algunos
criticos, recoge la tradichin
megalitica de bis construccio-
nes precolombinas y vascas,
provecidndolias al afo 2000,
For otro lado, en losditimos
Gnco o 58 aflos, se noto, en
alguna de sus obsas, Ento ar-
quitecidmicas como artisti-
cay, sobre lodo en looque 5=
refiere a los expacios, una in-
Muencia oteizidfTy de la van-
Ui Rt vasca €n ge-
neral,

Entre sus obras. mas im-
portantes destacan el Con-
junio. Habitacional de lzia-
calos —una mini-ciudad de
20,000 habkitanres—, e Hos-
pital General de Mevicali, las
Universidades de Anahuac &
Hidalgo, & hotel Cid de Ma-
zatlan.

El discurso de recepcidn
ded nuevo acaddmico Tue pro-
nunciado por el prestigioso
arguitecto Ernesta Gomex
Gallardo, gque definiria su
trayeciaria profesional como
wjuegn de sspacios que ens
Vuelvel otres espacioss, v
nalizando su imtervencidn
con unas palabras de Néstor

et T que mar-
chaste siclhdo” MO, por un
puerio de nichlas vascas, hoy
eshis enire nosotros, desde
gran eslalura - espiritual,

ar-  ha amdficiado que e proximo
quilecto, pintor y secreto y s de setiembre viajurd n
lhcido poeta de las forma Enzkadi, 1o ipie constilines,

muchas veees incentivada por los grandes movimientos mi-  COTJUR to
RN e S =ieria & M cxplin: habitacional de
En este sentido, Imanol  Artista vasco

Ordorika cuenta con una co-  Comp senalaba Gome:  JZfacalco y el

piosa obra arquitcctdnics, Gallardo, sparabelamente a -
da v perfeccionadn g formacidn comao anguitec- Hﬂs’pﬂﬂf

.'-1_“’—""” '95: quie, SEER }Uf "E' 10, va desarrofiando su capa-

icos, ya ba eawrade enel el3-  gad como dibujante, pintor

E'“E“:' d"'.':'::'l“ vf\;ml-a:dw ¥ escultor, actividades cque GEHEMI de

= ren rn TR . 3=  §

ricana: casas habitacidn, vi- m?cﬁm;:imm;]fﬂ Mexfﬂ'ﬂﬁ.

facilidad para el dibujo y la
energin de su trazo contriby-
yeron 4 dar fuersa 2 sus pri-
meros [rabajos pictdricos que
enlmiman en on realismo ex.

sin dudd, todo un aconted-
miento cultural,

presionista, obras de profes- Datos
in contra 1o njusticia impe-
rante en nuestro tiempos. hiogrificos

Imanol Chdorfka nunca ha
roto oon el mundn vasco, cul=
tivadeo en |a famiblio ¥, en una
primera etapa, en ¢l entorno
de la comunidad vasco-mexi-
cana.. Mis tarde, énira en
contacto con los artisias
vascos, fundamentalmente
Méstor Basterretxen, quien le
pone ¢n coRlacia Son perso-
nulidades como Chelrs —que
le impacia profun
Cundin.,. El propio Dieiza e
quien sadescubres, en 1976, la
estetica vasca en la ohra de
Ordorikn, ¥ Ordorika descu-
bre ¢ «ljuosque tandeme en
BRI SIS EPOCA.

Imunol Ordorika nacidn
en Lekeitio el 23 de mareo de
1931. Sale para el exilio,
Jjunto & su familin, legando
Meéxico el 1939, Inicia sus es-
tedbos profesionales en la Es-
cucla Macional de Arguitec-
tura, despuds de haber pasa-
do por el célebre Colegio
Madrid ¥y por la Academia
Hispano-Mexicana.

Antes de comenzar s nc-
lividnd indeépendients, en
1954, obtiene la chtedra de
Composicidn  Arquitectdni-
ca; cjerciendo la- docencia
umiversitnria desde entoncet.
En 1973 ocupa ¢l pucsio de
Jefe de Departnmento de -
seho Arguitectdnico de ba Es-
cucta de’ Arquitectura de Ia
Universidad Autdnoma de
México.

Sz obras, dibujos, pintu-
ras ¥ esculioray, estin repar-
tdas en zlgunos de los neis
prestigiosos museos de Amé-
rica ¥ Europa. Enzkadi
cucnta con dot de cllns, on
los museos de Bilbao v

Gasteiz. Como ya hemos sefalado

anteriormente, aklierna su gec-
La dltima exposicion ame-  tividod arquitecténica con la
ricana de Imanol Ordorika, artigtica. A Jo largo de los d)-
wBspacios megaliticoss, re- timos 25 afios; sus obras han
cogf, como sefalibamos  recorrido lox mids prestigho-
antes; la tradickin precolom- 08 museons v galerias de
bina de México ¥ la dolméni-  América y Exropa. En 1976
ca wasca, & traves deda wiili- EXpone por primerd vez en
zacidn de los mas modernos - Euzkadi, en la que intentaba
¥ revolucionarios matcriales, 7 una gira por los cuatro co-
Por - olro—tada, Ordon pitales del Sur, que, sin em-
bargo, tuvp que reduciose a
filbac ¥ Gasteiz, Tambifn
expondris en Madrid.,

-

"




En 1987 construyd la que, a la postre, seria su Ultima obra: su casa de
fin de semana en Santiago Tepetlapa, muy cerca del “pueblo magico”
de Tepoztlan, Morelos. Su calidad plastica y tectonica, y su ambiente
acogedor, siguen siendo disfrutados por su viuda, sus hijos y sus nietos.
Proyectd esta casa evocando las casa-torre vizcainas, en su austera e
imponente volumetria, con gruesos muros del lugar, su forma y dimen-
siones y su contundente puerta de entrada, forjada en hierro oxidado
que mas bien puede decirse que se trata de una escultura.

Casa en Santiago Tepetlapa




En 1987 recibi6é una invitacion del Gobierno Vasco para to-
mar parte en el Il Congreso Mundial Vasco pero no pudo acu-
dir porque estaba enfermo. Su amor a Euskadi y Mexico, una
constante en sus declaraciones y escritos, queda una vez mas
patente en esta carta dirigida a Jon Asua el 26-11-1987:

Con gran emocion recibi la invitacion del Gobierno Vasco
para participar en la celebracion del Il Congreso Mundial Vasco
en diciembre del presente afo.

El reconocimiento recibido al ser invitado a este gran acto
cultural de reivindicacion de nuestro pueblo y nuestra tradi-
cion ha sido de mucho orgullo y alegria para mi. Esta emocion
es tan grande que no ha podido ser empafiada por la tristeza
que me provoca la imposibilidad de asistir a este evento por
encontrarme enfermo y sin condiciones para poder realizar el
viaje.

El acto es tan importante para mi que me he permitido
enviarle estas letras con la peticion de que puedan ser leidas
durante alguno de los eventos constitutivos del Il Congreso
Mundial Vasco.

Llegué exiliado a este gran pais — México- a los ocho afios
de edad. Me he desarrollado personal y profesionalmente como
parte de este hermoso pueblo siendo participe de la sintesis de
dos grandes culturas, generosas y flexibles: la profunda tradicion
y arraigo del pueblo vasco y la exhuberancia americana del me-
xicano. Soy parte de una generacion que aprendio el amor a la
libertad y a la independencia de dos pueblos que han hecho de
la lucha por éstas una forma de vida. Incorporamos a nuestro
cardcter y sensibilidad la sutileza y suavidad mexicanas, la fuer-
za y ruda sencillez vascas.

Preocupacién constante nuestra ha sido la de arraigarnos
profundamente en esta tierra sin perder nuestras raices y tradi-
ciones. En el terreno de las artes pldsticas, la pintura-escultura
y la arquitectura, he intentado siempre reflejar y expresar esta
peculiar confluencia. He buscado lograr una expresion que sea
vasca sin dejar de ser mexicana y mexicana sin dejar de ser vasca.

En diversas ocasiones he tenido la oportunidad de intercam-
biar puntos de vista y sensibilidades con grandes exponentes del
arte pldstico vasco. Una gran corriente que ha logrado su recono-
cimiento a nivel internacional. Me siento parte de esta corriente
e incorporo a ella mi propia experiencia y formacion.

Todo ello ratifica con mucha fuerza la existencia de una gran
cultura y una sélida nacionalidad. Con territorio, idioma y expre-
sién artistica propios. Que han sabido y logrardn rechazar para
siempre asedios externos e intentos de exterminio.

La nuestra es una cultura fuerte; lo es porque perdura a
través de la historia y porque es capaz de mezclarse para generar
nuevas expresiones culturales. Alli radica la fortaleza del pueblo
vasco; por eso ha subsistido y lo hara hasta vencer. Por todo ello
me siento doblemente honrado de ser parte del Il Congreso Mun-
dial Vasco y me considero participe del mismo desde lejos, desde
aqui, desde mi otro gran pueblo; el mexicano.

Meéxico, D.F. 26 de noviembre de 1987

Imanol fallecié en su casa de Jardines del Pedregal el 10 de enero de 1988,
a los 57 afos, tras padecer un cancer fulminante que truncé su vida cuan-
do estaba en plena madurez creativa. Cuatro afos antes, en su discurso
de ingreso al Consejo de Eméritos de la Academia Nacional de Arquitectu-
ra, expresoé estas reflexiones sobre su experiencia de exilio y su patria de
adopcion, que son extrapolables a sus hermanos Nile y Jokin:

“[...] Emigrado con mi familia a raiz de la guerra civil es-
pafiola, llegué a este pais en noviembre de 1939, cuando
solo tenia 8 afos de edad, y desde entonces México es mi
casa. Desde nuestro primer dia aqui, mis padres tuvieron
la sensibilidad, |a inteligencia y el acierto de inculcarnos,
a mis hermanos y a mi, el respeto, el carifio, el reconoci-
miento, hacia este pais que generosamente nos acogia y
nos ayudaba.

Un pais, México, cuyo desprendimiento ha sido siempre
su distintivo y su particularidad. Que permiti6 a nuestra
emigracion, como a otras mas recientes de otras nacio-
nalidades, la posibilidad de integrarse a él sin limites, sin
restricciones.

Hoy como mexicano que soy por naturalizacion, y lo que
es mas importante aun, por conviccion, aprovecho esta
oportunidad para dar testimonio de mi honda y de mi
invariable gratitud, a esta tierra que me ensefi6, que me
dio el tiempo y el lugar para desarrollarme como hom-
bre. Afirmo por lo mismo que soy mexicano dos veces,
primero por condicion legal; y segundo, quizas de forma
mas sustancial, mas esencial, por el sentimiento [...] Mé-
xico es mi casa. La hice mi casa antes de ser arquitecto.
La casa donde construi mi familia, donde nacieron mis
hijos [...]"*%.

Imanol tuvo un profundo sentir por lo vasco, por sus raices, por su lengua,
por su espiritu euskaldun. Solamente pudo viajar en dos ocasiones a su
querida Euskadi y disfrutar Lekeitio en toda su intensidad. En uno de ellos,
formo parte de la trainera de la cuadrilla de Jon Aldamiz Etxebarria en la
fiesta de los gansos, evento que disfruté al maximo y que evocaba con
mucho carifio.

Sus tres hijos, asi como los cinco de Nile y los nietos de ambos (trece
en total) son, de alguna manera, “mexicanos de Lekeitio”. Todos llevan
sangre vasca en sus venas, se sienten orgullosos de sus origenes regiona-
les y republicanos, y cuando tienen oportunidad visitan la hermosa villa
pesquera del Cantabrico de donde provienen sus ancestros. Y el apellido
Ordorika sigue teniendo presencia en el ambito de la arquitectura mexica-
na a través de Maria José, hija de Imanol, y de German e Ifiigo, hijo y nieto
de Nile.

11 Imanol Ordorika Bengoechea, discurso de ingreso al Consejo de Eméritos de la Academia
Nacional de Arquitectura, publicado en la revista Arquitectura y Sociedad, afilo XXXVIII, nim. 32,
México, 1984, p. 40
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